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 : ملخص
الشعر العربي القديم، وقد اخترعو الأندلسيوف يعد فن الموشحات واحدا، من أىم ألواف التجديد الذي عرفو     

بتأثنً من معطيات بيئتهم الثقافية التي شهدت شيوع الغناء وتطور الموسيقى والبيئة الاجتماعية التي عرفت مجالس 
 . الأنس والبيئة الجغرافية التي تميزت بتلك الطبيعة الجميلة التي افتتن بها الأندلسيوف

أندلسيوف كثر وشاع بينهم، واستقل بقالبو الخاص، وصار لو أعلامو. وقد عرؼ ذروة  استحسن فنَّ الموشحات    
ىػ( واحدا من الذين برعوا في ىذا الفن  7<<ازدىاره في القرف الخامس الهجري، ويعد ابن خاتمة الأنصاري )ت 

ة تستقي أمشيتها في آخر العصر الأندلسي. تسعى ىذه الدراسة إلى الإجابة عن أسئلة حوؿ موشحات ابن خاتم
من رأي بعض الدراسنٌ الذين وصفوىا بالجودة، فما خصائص فن التوشيح عند ابن خاتمة من حيث بناؤه الفني 

 .؟وصوره ولغتو وأىم أغراضو؟ ومن ثََ ما قيمتو الفنية قياسا إلى مرحلة النموذج والاكتماؿ
  الموشح، الأغراض الموشحات الأندلسية؛ ابن خاتمة الأنصاري؛ بناء: كلمات مفتاحية

 

Abstract:  
    The art of "muwashahat"( an Andalusian poetic form) is one of the most 

important types of renewal that ancient Arabic poetry has known. Andalusians 

created it under the influence of the conditions of their cultural environment 

Characterized by the widespread singing and development of music and the social 

environment, he social environment that characterized the celebrations, And the 
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geographical environment that was characterized by that beautiful nature in which 

the Andalusians were fascinated.  

    The art of mouashah admired many Andalusians and spread among them, it 

became famous in his own form, it was famous and succeeded in the fifth century 

AH, Ibn Khatimah Al-Ansari (d. 770 AH) is one of those who excelled in this art 

in the end of the Andalusian era. This study seeks to answer questions about Ibn 

Khatima's muwashahat, Its importance comes from the opinion of some 

researchers who described it as quality. 

   So, what are the characteristics of Ibn Khatima's muwashshahat on the level 

ofaesthetic structure and the most important topics? And then what is its aesthetic 

value compared to the stage of the Sample?  

Keywords: Andalusian muwashahat ; Ibn Khatima Al-Ansari; Structure; Topics of  

muwashahat 

 :مقدمــة
علػػى مسػػػتو  و شػػهد الشػػعر الأندلسػػي محػػاولات عديػػدة للتجديػػػد علػػى مسػػتو  الم ػػموف 

، فنبػػػلأ الأندلسػػػيوف في فػػػن الوصػػػف، وكػػػانوا أصػػػحاب كعػػػ  عػػػاؿ في وصػػػف الطبيعػػػة، أي ػػػا الشػػػ ل
عندىم، وأبدعوا في شعر رثاء المدف الػذي تنفسػوا وصار شعر الطبيعة يتداخل مع جلّ أغراض الشعر 

 فيو أنفاسا أندلسية ت اد ت وف خالصة، وكانت لهم لمساتهم الخاصة في الغزؿ.
عامػة، ىػو فػن الموشػحات  القػديم ل ن أعظم تجديػد عرفػو الشػعر الأندلسػي، بػل رعػا العػربي

ومػػػنهم ابػػػن خلػػػدوف الػػػذي بصػػػبغة محليػػػة أندلسػػػية، كمػػػا يقػػػوؿ الدراسػػػوف،  -حقيقػػػة–الػػػذي يصػػػطبلأ 
فلمػػػا كثػػػر الشػػػعر في قطػػػرىم وتهػػػذبت مناحيػػػو وفنونػػػو، وبلػػػلأ التنميػػػ  فيػػػو نػػػدلس وأمػػػا أىػػػل الأ» قػػػاؿ:

الغاية، اسػتحدث المتػأخروف مػنهم فنػا منػو بػّوه بالموشػح..وتجاروا في ذلػك إلى الغايػة واسػتظرفو النػاس 
» لم يػػتردد أحػػد البػػاحثنٌ في القػػوؿ:، لػػذلك 8«جملػػة، الخاصػػة وال افػػة، لسػػهولة تناولػػو وقػػرب  ريقػػو

، وينحصػػر بالموشػحات، فهػػي لػػ  أوؿ محاولػػة تجديديػػة في الشػػعر دلسػػينيتركػز التجديػػد في الشػػعر الأ
أف عوامػل نشػأة عػن التوشػيح ثلاثػة، الأغنيػة الشػعبية  :ويػر  إحسػاف عبػاس .9«العربي على الإ لاؽ

زريػػػػاب، بتغيػػػػنًه النظريػػػػة الموسػػػػيقية، والتفػػػػنن وانتشػػػػارىا وتأثنًىػػػػا، والتجديػػػػد الموسػػػػيقي الػػػػذي أحدثػػػػو 
العروضػػي، الػػذي اسػػتهدـ فيػػو الأندلسػػيوف أعػػاريض الخليػػل المهملػػة، ومدػػا لا شػػك فيػػو أف  يػػاة اللهػػو 
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والمجػػػوف ولانتشػػػار السػػػمر والغنػػػاء في الأنػػػدلس أثػػػرا في اخػػػتراع الموشػػػح و هػػػوره في تلػػػك الأرض ذات 
 .;مادةُ الغناء -كما ىو معروؼ  -عر الخفيفالطبيعة الوافرة الظلاؿ، فالش

التوشيح لوف من ألواف »( فقاؿ: فن التوشيح)في كتابوالموشح مصطفى عوض ال ريم عرّؼ 
النظم،  هر أوؿ ما  هر بالأندلس في عهد الدولة المروانية في القرف التاسع الميلادي، ومطتلف عن 

وبخروجو أحيانا على الأعاريض الخليلية،  غنًه من ألواف النظم بالتزامو قواعد معينة من حيث التقفية،
وبخلوه أحيانا أخر  من الوزف الشعري، وباستعمالو اللغة الدراجة والعجمية في بعض أجزائو، 

*، فإف النبوغ في فن التوشيح وبغض النظر عن أوؿ من اخترع الموشح. >«وباتصالو الوثي  بالغناء
ذلك على يد عبادة من ماء و ، الهجري لخامسفي عصر الطوائف في القرف ا وذروة ازدىاره كانت

، أما في =يقاؿ إنو لم يسبقو وشاح من معاصريوو  الذي أعطاه ش لها التاـ، ،ىػ( 99;)ت  السماء
وإلى  أشهر الوشاحنٌ وأنبغهم.من نهاية الأندلس فإف لساف الدين بن الخطي  وتلميذه ابن زمرؾ 

الأنصاري** التي وصفها محمد رضواف الداية محق  ىذا العهد الأخنً تنتمي موشحات ابن خاتمة 
، وسنسعى في المقاربة الآتية <«موشحات فائقة من حيث صياغتها، ورقتها، وجمالها»الديواف بأنها 

الوقوؼ عند البناء الفني للموشح عنده من خلاؿ أجزائو وأوزانو، وصوره، ولغتو، لندلف بعدىا إلى 
 .في ىذا الجان  صوموضوعات الموشح مستهلصنٌ أىم خصائ

 :ابن خاتمة البناء الفني لموشحات .1
 شكل الموشح وإيقاعه: 1.1

الدارسنٌ للموشحات الأندلسية التعريف الػذي وضػعو ابػن سػناء الملػك إذ يػر   عديديتبنى 
كػػلاـ منظػػوـ علػػى وزف مخصػػوص، وىػػو يتػػألف في الأكثػػر مػػن سػػتة أقفػػاؿ و سػػة أبيػػات »الموشػػح  أف

وفي الأقػػل مػػن  سػػة أقفػػاؿ و سػػة أبيػػات، ويقػػاؿ لػػو الأقػػرع، فالتػػاـ مػػا ابتػػدئ فيػػو ويقػػاؿ لػػو التػػاـ، 
وباعتبػػار ىػػذا التعريػػف فػػإف نلحػػت أف موشػػحات ابػػن ، ?«بالأقفػػاؿ، والأقػػرع مػػا ابتػػدئ فيػػو بالأبيػػات

وردا أقػرعنٌ أي أنهمػا لم يبتػدءا بقفػل، الأوؿ قػاؿ اثنػنٌ خاتمة قد وردت كلها تامة باستثناء موشػحنٌ 
 بدايتو الشاعر: في

ػػػػػػػاقِي فػَػػػػػػذا اللَّيػػػػػػػلُ قػَػػػػػػدْ أغْفػػػػػػػى   ألا نػَبِّػػػػػػػوِ السَّ
 

 @رْفػػػػػػػػػػاالػػػػػػػػػػد جى يػُػػػػػػػػػذْكي لعَِنْػػػػػػػػػػَ هِِ ع وبػػَػػػػػػػػػرْؽُ  
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 )وىاتِ اسْقِني واشربْ مُعتّقةً صِرفا(
 والآخر ابتدأ فيو بقولو:

 أدِرِ الُ ؤوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَبِ 
 

 87واجْلُهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُ وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً لِمُرْتقَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِ  
 

 
 )يا لها عَروساً لم تََْتَجِ  تػُبْهِجُ الن فوسا(

والموشػػػحات مػػػن حيػػػث الإيقػػػاع قسػػػماف: مػػػا جػػػاء علػػػى البحػػػور الشػػػعرية الخليليػػػة المألوفػػػة، 
ىو ال ثػنً الشػائع في وقسم لا مط ع لعروض الشعر التقليدي وكاف غرضو الغناء أكثر من الإنشاد، و 

موشػػػحات شػػػعرية  ةثلاثػػػباسػػػتثناء ت ابػػػن خاتمػػػة، وإلى القسػػػم الثػػػات انتمػػػت موشػػػحا ،88الموشػػػحات
: فينػػتظم وزف الثالثػػة، أمػػا :8ظمػػت علػػى لػػر البسػػي  أي ػػانوالأخػػر  ، 89واحػػدة علػػى وزف البسػػي 

 .;8"مستفعلن فعولن" في الأقفاؿ والأغصاف
وفي عػػػرؼ الوشػػػاحنٌ فػػػإف الموشػػػح المنظػػػوـ علػػػى أوزاف الخليػػػل لا شػػػأف لهػػػا، ولا ينظػػػر إليهػػػا 

وىػػػو في نظػػػرىم أشػػػبو بالمهمسػػػات منػػػو بالموشػػػحات ولا ذولا ر عػػػده الوشػػػاحوف مػػػي»ل بعػػػنٌ الرضػػػا بػػػ
ينظمو إلا ال عفاء من أصحاب صنعة التوشيح، إلا إذا اختلفت قػوافي قفلػو .. وىػم يستحسػنوف أف 

السب  رعػا ، ولهذا >8«مضوروا فيو، ومطرجوه عن الوزف المعروؼ، بإدخاؿ كلمة أو حركة تتهلل حركاتو
زدىػار الموشػح في خاتمة موشحاتو على ىذا النظم الإيقاعي )في أغلبها(، وىػو مػا مظثػل فػترة انظم ابن 

كثػػػر الميػػػل إلى الموشػػػح المنظػػػوـ علػػػػى »فقػػػد  ،آخػػػر تَػػػولاف العهػػػود المواليػػػة عرفػػػت عهػػػده الأوؿ، إذ إ
 الأوزاف الشػػػعرية المألوفػػػة حػػػ  أفّ جػػػلّ مػػػا عرفػػػو المقػػػري مػػػن موشػػػحات ابػػػن زمػػػرؾ لينهػػػرط في سػػػلك

ابػػن خاتمػػة مظيػػل إلى نظػػم الموشػػح في صػػورتو الػػتي  ا، وى ػػذا بػػد=8«المعػػرب، إذ أكثػػره مػػن مخلػػع البسػػي 
 ل معاصريو.بَ عرؼ بها أوّج انتشاره مخالفا إلى حد ما التطور الذي حدث في عصره ومن قِ 

 لغة الموشح: 1.2
الوشػػاحوف بلغػػة لا شػػك أفّ اللغػػة في الموشػػح أىػػم عنصػػر مظيػػز بنػػاءه بعػػد الإيقػػاع، إذ انفػػرد 

تخلػػػت العبػػػارة إلى حػػػد كبػػػنً عػػػن »، إذ غيػػػنً  ػػػرأ علػػػى لغػػػة العػػػرب في شػػػعرىمخاصػػػة، شػػػ لت أىػػػم ت
وجنحػػت بػػدلا مػػن ذلػػك إلى الرقػػة، ولهػػذا غلبػػت علػػى ألفػػاظ الموشػػحات العذوبػػة والسػػهولة، جزالتهػػا، 

بػل يسػػتملح أىػل الموشػحات أف ت ػػوف  فحسػ ، ولػيس ىػػذا ،<8«اتسػمت عباراتهػا بالتػػدف  واليسػرو 
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لغة قريبة من لغة ال ػلاـ الػدارج،  إلى، مدا جعل الموشح يتدحرج عاميةً  )آخر قفل من الموشح( الخرجة
وتصػف حيػاة الدعػة واللهػو  للغنػاء،الموشحات استحدثت أساسا  أف ولا غرو في ذلك ما دمنا نعرؼ

 التي عمت الأندلس.
عػن ىػذا، بػل كانػت ىػذه الأخػنًة مسوذجػا للصػياغة اللغويػة  ولم يشذ ابن خاتمة في موشحاتو

، الابتػذاؿ أحيانػاللموشحات الأندلسية، فجاءت معظم خرجاتو عامية واتسمت لغتو بالبسا ة ح  
 ودارت ألفا و حوؿ محور المرأة والخمرة والطبيعة. 

اثنػػتي  مػػرات وعاميػػةً  سػػتَّ  ، وردت فصػػيحةً ة خرجػػةعشػػر  أمػػا عػػن الخرجػػات فمػػن بػػنٌ  ػػات
وفي ذلػػػك يقػػػوؿ ابػػػن سػػػناء  ،يف ػػػل الوشػػػاحوف أف ت ػػػوف عاميػػػة لبعػػػث الهػػػزؿ والظػػػرؼو مػػػرة،  ةعشػػػر 
قػة، من قبل اللحن، حػارةّ محر  ***أف ت وف حجاجية من قبل السهف، قزمانيةوالشرط فيها » الملك:

.. فػػإف كانػػت معربػػة الألفػػاظ منسػػوجة علػػى منػػواؿ مػػا تقػػدمها مػػن حػػادة من ػػجة، مػػن ألفػػاظ العامػػة
ومػػن أمثلػػة ،  ?8«موشػػحا اللهػػم إف كػػاف موشػػح مػػدح الأبيػػات والأقفػػاؿ، خػػرج الموشػػح مػػن أف ي ػػوف

 :ابن خاتمة العامية قوؿ ةالخرج
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ راَؾ
 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ أيََّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾْ 

     

 وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػيْسَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػراؾْ  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ رْ أيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾْ 

   

  
 @8إفْ اشْ نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدري ؟

 ومن أمثلة الفصيحة قولو:   
 بالبِطػػػػػاحِ  بػػػػػاِ﵁ إفْ عُجْػػػػػتِ 

   
ْـ    فاقْصُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي الخيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا ْـ   واقػْرَئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي السَّ

ػػػػػػػػػػنٌِْ عَلػػػػػػػػػػى   97رَبَّػػػػػػػػػػةِ السِّ
ومسػحة الابتػذاؿ ومذد خرجات العامية التي اعتمدىا ابن خاتمة، تميزت حقػا بػالهزؿ والظػرؼ بػل         

ؼ ابػن سػناء الملػك فقػد حققػت تعػدد الف ػاء اللغػوي ومسػتويات رْ ، التي يتطلبها الموشح في عػُأحيانا
ال ػػلاـ، ف انػػت خليطػػا بػػنٌ ال ػػرـ المعػػرب الفصػػيح، وال ػػلاـ العػػامي الػػدارج، ومدػػا عػػزز ىػػذه الظػػاىرة 

 :يقوؿىو الإس اف المتواصل في ألفاظ الأقفاؿ والأغصاف، 
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 ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْوافْ 
 عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ عػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوافْ 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػَتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ 
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّاؾْ 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾْ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أف
     

 لعِاشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  ىَيْمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  
 ذا الفػػػػػػػػػػػػاترِ الأجفػػػػػػػػػػػػػافْ 
 أسْػػػػػػػػػػرفْتَ في الِهجْػػػػػػػػػػرافْ 
  لُْمػػػػػػػػػاً عَلػػػػػػػػػى مُغػػػػػػػػػراؾْ 
 بالصَّػػػػػػػػػػػػػدِّ يػػػػػػػػػػػػػا فػَتَّػػػػػػػػػػػػػاؾْ 

   

 و 
 

 
 

 98وَبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالْهجَْرِ 
إف مػػن شػػأف إخفػػاء العلاقػػات الإعرابيػػة أف مصعػػل ال ػػلاـ ينػػزع منزعػػا دارجػػا عاميػػا، وىػػذا مػػا    

الإس اف بالوقف في التجزئػات القصػنًة، واختػار الألفػاظ الػتي لا »فػغوية للموشح، لتتطلبو الصياغة ال
تظهػر حركػػات الإعػراب في أواخرىػػا مصعػلاف العلاقػػات الإعرابيػة ضػػعيفة، ومضػيلاف الموشػػح إلى مسػػتو  

 .99«قري  عن مستو  ال لاـ الدارج
جػم المػرأة أما الألفاظ التي و فها ابن خاتمة في موشحاتو، فهي تنتمي إلى أربعة معػاجم؛ مع

إلى ألفػػاظ تنتمػػي إلى معجػػم ديػػني،  والتغػػزؿ بهػػا، والخمػػر ومعاقرتهػػا، والطبيعػػة والشػػغف بهػػا، بالإضػػافة
 فنجػػد أنػػو ىػػػوهػػو الػػذي ي ػػم ألفػػاظ المػػرأة والتغػػػزؿ بهػػا وذكػػر محاسػػنها وجمالهػػا، فأمػػا المعجػػم الأوؿ ف

فالثلاثػػة  بيعػة، وعلػى كػل  تػداخل تػداخلا شػديدا مػع معجػم الخمػرة، والط الطػاغي في الموشػحات، وإفْ 
 يقوؿ: المتعة التي تدور حولها الموشحة،تمثل مصادر 

 مَػػػػرْآؾ النَّ ػػػػنًْ عَػػػػلا وجَػػػػلاّ 
 ما أنْتَ في الملاحِ إلاّ زَيػْنْ 

     

 حُسْػػػػػػػػػػػػػػػناً عَػػػػػػػػػػػػػػػنْ نَظػػػػػػػػػػػػػػػنًْ  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػا دائػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ الِجمػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ 

   

نيْا   في الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 
 :9كػػػػػػػم ذا البػَػػػػػػػنٌْ ؟ 

لماكػا، )لو تتبعنا الموشحات لوجدنا معجما لل لمات التي تَيل على التغػزؿ بػالمرأة فنجػد: و    
داد، رياكػػا، ريقػػك، الوجػػد، خػػدؾ، قػػدّؾ، ا سػػن، عاشػػ ، الهػػو ، ىيفػػاء، ا ػػ ، فػػؤادي، جػػوه، و 

والملاحػػت ىػػو ت ػػرار (، زيػػن .. ، ، العشػػ ، شػػجوت، حنػػنٌ، مػػرآؾجمػػاؿ، الشػػوؽ، ثغػػر، الػػود، الصّػػ
الألفػػػاظ نفسػػػها في أغلػػػ  الموشػػػحات، ذلػػػك أف لغػػػة الموشػػػح لا تتطلػػػ  ثػػػراء لغويػػػا، وإمسػػػا  اسػػػتهداـ
 باليسنً منها والبسي . ت تفي

 يقوؿ: الوشاح، فلساف حاؿ الغزؿملازمة لألفاظ  أسلفناأما عن ألفاظ الخمرة، فهي كما 
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 ضػػػػػػػػػػػػػػػاعَ مِػػػػػػػػػػػػػػػنّي الوَقػػػػػػػػػػػػػػػارُ 
   

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌَ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأسٍ تػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارُ  
   

  ;9وثػَغْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  
    

 لذلك فلم ت ن كلمات الخمرة ومجالسها، أقل ح ورا من كلمات الغزؿ، يقوؿ: 
اكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

َ
 لم

 رَيَّاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْدِ    الخمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ بالشَّ
  >9القَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ بالنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ 

   

   
   

 ويقوؿ:
 حػػػػػيَّ عَلػػػػػى الأنُػػػػػسِ حَيػّػػػػػا
 ولْتػَرْتَشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْها ُ يَػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

   

 وابتْػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارْ العُقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  
ػػػػػػػػػػػػػهاب في التِهػػػػػػػػػػػػػػابْ   كالشِّ

   

 راحَػػػػػػػػػػػػتَيْ بػَػػػػػػػػػػػدْرِ مِػػػػػػػػػػػػنْ  
  =9عِطْريَِّػػػػػػػػػػػػػػػػةَ النَّشْػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

تَ ػػر ألفػػاظ الخمػػرة ح ػػورا لافتػػا، في أغلػػ  الموشػػحات، بػػل ت ػػاد لا تخلػػو موشػػحة مػػن    
العقػار، سػها، فنجػد: أسػ رت،  ػر، شػرب، راح، سػ رانو، مجل وألفت يدؿ على الخمػرة أو معاقرتهػا 

 ..المداـ، قهوة، الساقي، معتقة، ال ؤوس، الطرب، الدناّف 
الطبيعػػة الأندلسػػية الرائقػػة لتغػػري بإقامػػة إف الأوليػػنٌ؛ فػػبػػنٌ والمعجػػم الثالػػث ىػػو الػػذي مصمػػع 

، وىػػذه الأخػػنًة لا تخلػػو مػػن المػػرأة ا سػػناء، فتصػػبح الطبيعػػة مرتػػع والأنػػس الاحتفػػاؿ ومجػػالس الطػػرب
 الوشاحنٌ:

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي الر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَخْتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ 
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَبَتْ أذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ 
 ورَقَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الآصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿْ 

 

 الزَّىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  في حُلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ  
 بػُرُودِىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الُخْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
 <9لعَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ةِ القَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

 وأي ا: 
 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  اللَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ  غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِْ   و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِعُ الش 
 وعَنْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّجْنِ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ رْ 

 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهَ خَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  افْت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ  
 والنَّسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ خَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  الجنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ 
 تذُْكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحِ 
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 ومػػاؿَ سِػػرْبُ الثػ رَيػّػا
 رَيػّػػا والأرضُ تعبػَػػ ُ 

 

 إذْ أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابْ   والسَّ

 

 للنَّهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  
 في انْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابْ 

 

  ليعَػػػػػػػػػػػػػػةَ الفَجْػػػػػػػػػػػػػػرِ  
 ?9عَلػػػػى ربُػػػػا الزَّىػػػػرِ 

الطبيعػػػػة معجػػػػم الغػػػػزؿ وذكػػػػر محاسػػػػن المػػػػرأة، فألفا ػػػػو تتػػػػوزع علػػػػى الطبيعػػػػة  يػػػػزاحم معجػػػػمُ  
الصػػامتة، والطبيعػػة المتحركػػة فنجػػد: البػػدر، القمػػر، الشػػهاب، الليػػل، الصػػباح، الفجػػر، الزىػػر، النهػػار، 
السػػػحاب، الشػػػمس، الظػػػ،، الغػػػزاؿ، ا مػػػاـ، الرنػػػد، البهػػػار، الػػػروض، الربيػػػع، الػػػورد، الربػػػا، الأقػػػاح، 

 سد ..الق  ، الأ
لقػػد شػػ لت المعػػاجم الثلاثػػة بوتقػػة واحػػدة انصػػهرت فيهػػا المعػػات علػػى بسػػا تها وسػػذاجتها 

وإف خروجهػػػا عػػػن جػػػادة التعقيػػػد إلى أف تصػػػبح  »أحيانػػػا لتصػػػنع لغػػػة بعيػػػدة عػػػن التعقيػػػد والت لػػػف، 
كالأسػػػػػلوب النثػػػػػري، أي إلى أف تصػػػػػبح مسػػػػػتوية السػػػػػياؽ كأنهػػػػػا كػػػػػلاـ عػػػػػادي، أمػػػػػر ىػػػػػاـ في نظػػػػػػر 

د ويتغػنى بػو، دوف دَّ ذلك أف مقاصدىم من الموشػح أف ي ػوف في متنػاوؿ الجميػع، فػنًُ  ،@9«الأندلسينٌ
 ترجمتها إلى أ اف.قافية، أو لغة يصع  فهمها، أو يتعذر وزف أو أو قيد يفرضو 

آخػػر في موشػػحات ابػن خاتمػػة ذل ػػم ىػو الػػذي مضتػػوي علػى ألفػػاظ دينيػػة،  ال ػن  ػػة معجمػ
 على الرغم من أف موشحاتو تدور حوؿ ثلاثية: المرأة والطبيعة والخمرة.

، المسػػيح، إثَ، ومػػن الألفػػاظ المسػػتعملة: راعػػو ا﵁، لا وزر، بػػا﵁،  اعػػة، عصػػيت، الأناجػػل
يبػػدو أنػػو راجػػع إلى ت ػػوين ابػػن  يػػا رب، الطػػور، ا شػػر، سػػبحاف، راؽ، ياسػػنٌ )السػػورة( ..، والأمػػر 

 خاتمة الديني، ومنو قولو:
 يػػػػػػا لائمِػػػػػػي فِيػػػػػػوِ غِيػّػػػػػا
 قػَػػدْ جئْػػػتَ شَػػػيْئاً فَريِػّػػا

 

 لا اعْتػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذارْ  
 في عِتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابْ 

 

 فالعػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذارْ  
 ذِي اكْتِئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابْ 

 

َـ بالعػُػػػػػػػػػذْرِ    قػَػػػػػػػػدْ قػػػػػػػػػػا
 7:مٍ عػُػػػػػػػػػػػػذريِمُتػَػػػػػػػػػػػػػيَّ 
فأَتَػَتْ بػِوِ قػَوْمَهَػا تََْمِلػُوُ ﴿ تعبنً قرآت، قاؿ ا﵁ تعػالى: وىو (قد جئت شيئا فريا)فقد و ف  

  (.<9)مريم:﴾قاَلُوا ياَ مَرْيَمُ لَقَدْ جِئْتِ شَيْئاً فَريِاًّ 
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ابػػػػػن خاتمػػػػػة بالموسػػػػػيقية والعذوبػػػػػة والليونػػػػػة، موشػػػػػحات وعلػػػػػى العمػػػػػوـ فقػػػػػد اتسػػػػػمت لغػػػػػة 
والسلاسػػة، يؤكػػد ذلػػك معػػاجم ألفا هػػا، الػػتي تتميػػز بهػػذه الصػػفات، وبػػدا حريصػػا علػػى رقػػة العبػػارة، 

 .المطروؽ في موشحاتو والذي يدور حوؿ ثلاثية الغزؿ والخمرة والطبيعة الموضوعساعده في ذلك 
 الصورة في الموشح: 1.3

من حيػث بنيتهػا التصػويرية، أف مصػد معػات مبت ػرة أو إبػداعا في  لن يتوقع دارس الموشحات
لا مذػػػد في معػػػات الموشػػػحات جػػػدة » صػػػياغة الصػػػور علػػػى مسػػػتو  القػػػدرة الدلاليػػػة الػػػتي تقػػػدمها، و

وعمقا وإمسا ىػي لطيفػة حلػوة علػى ابتػذالها، يستسػيغها الػذوؽ لهومػة خيالهػا وبريػ  صػورىا الػتي تتػ لف 
وىذا يتواف  مع و يفػة الموشػح وىدفػو الػذي ، 8:«طرىا وغ ارتها وأش الهاذ منها عمع الطبيعة وتأخ

والوصػػػوؿ إلى كػػػل مسػػػتويات النػػػاس خاصػػػتهم وعػػػامتهم، بلغػػػة مػػػن ال لمػػػات  ك الغنػػػاء،يػػػدور في فلػػػ
 من الصور والخياؿ لطيفة. وقوال  ،سهلة

 يقوؿ في موشحتو الأولى متغزلا:
 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاحْ 
 ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ تػَلْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ 
 مَرْآكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

اَ 
َ
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالم

 رَيَّاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 لا تػُفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ 

   

 قػَػػػػػػػػػػػػػدْ أَخْجَػػػػػػػػػػػػػػلَ الِإصْػػػػػػػػػػػػػػبَاحْ  
 يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرُ أوَْ تػَرْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْدِ   البػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرُ باِلسَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهْدِ   الخمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ باِلشَّ
 القَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ باِلنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ 
  9:كَريِقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ النػَّفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ 

   

   
  لػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِي وُدِّ ؟

   

يػا  )في صػورة في بداية ىػذه الموشػحة ىػو ىػذا ا  ػور اللافػت للصػورة ، إذ مذػد ما يلاحت
، شػػػبو فيهػػػا (أخجػػػل الإصػػػباح)المصػػػباح، تليهػػػا اسػػػتعارة م نيػػػة في ب، شػػػبو فيهػػػا المتغػػػزؿ بهػػػا ( مصػػػباح

الصػػػػبح بإنسػػػػاف، حػػػػذؼ المشػػػػبو بػػػػو وتػػػػرؾ لازمػػػػة مػػػػن لوازمػػػػو وىػػػػو الخجػػػػل علػػػػى سػػػػبيل الت نيػػػػة في 
مرآكػا البػدر، لماكػا الاستعارة، لينتقل بنػا بعػدىا إلى ح ػور للصػورة بشػ ل آخػر وىػو التشػبيو البليػلأ: 
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لا )الخمػػػر، رياكػػػا القطػػػر .. مقلصػػػا الفجػػػوة بػػػنٌ  ػػػرفي التشػػػبيو إلى أقصػػػى درجػػػة، ثَ يسػػػتعنٌ بػػػالأداة 
 .. (تفاح كريقك النفاح

، إذ أف /المتلقيلػػػيس عصػػػيّا أف ن تشػػػف بػػػأف الموشػػػح بصػػػوره ىػػػذه يسػػػعى ﵀اصػػػرة السػػػامع
ح، فيتتبػع المشػبو فيجػده تػارة يصػرح بػو وتػارة ترىا ال ثيف في ىذا ا يز، يدخلو عنػوة في جػو الموشػاتو 

 ي ني عنو، يتغنً المعنى ولا يتبدؿ الش ل، ثَ يتغنً الش ل ولا يتغنً المعنى، وعلى النهج نفسو يقوؿ:
 حيَّ عَلى الأنُػسِ حَيػا
 ولْتػَرْتَشِػػػػػػػػػػػػػػػػفْها ُ يَػّػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 وابتْػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدارْ  
ػػػػػػػػػػػػػػهابْ   كالشِّ

 

 العُقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْ  
 في التِهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابْ 

 

 مِػػنْ راحَػػتَيْ بػَػدْرِ  
 عِطْريَِّػػػػػػػةَ النَّشْػػػػػػػرِ 

 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  اللَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِْ  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ  غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائرِْ   و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِعُ الش 
 وعَنْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّجْنِ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ رْ 

 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهَ خَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  افْت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ  
 والنَّسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ خَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  الجنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ 
 تذُْكِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحِ 

 ويقوؿ: 
 رُضابةًَ حُلْػوَهْ 

  
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَوْبِ بلَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ  
  
 

 تَخْتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ في أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطْ  
  
 

جَػػػػػػػػػػوىرِ  مِػػػػػػػػػػنْ  
 الن ورِ 
 
  
 
 

 يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديرىا تػَيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهْ 
 إف أخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتْ كَفّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهْ 
 ِ﵁ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أبهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهْ 

 

 كالص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآهُ  
 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَتْكَ عَينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهُ 
 ::ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أُحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْلاهُ 

واسػػتعار لهػػا صػػفة الخػيلاء مػػن الإنسػػاف، وشػػبو صػػاحبها  ،شػبو ىػػذه الرضػػابة بػػالبلور الػذائ  
بالصبح، واستعارة لعينيو صفة السقي من صاح  الخمرة، إنها الصور نفسها تت ػرر في كػل مػرة، وإف 

لا مضفػػػػل الوشػػػػاحوف في العػػػػادة » في كػػػػل مناسػػػػبة، إذ  مغػػػػايراالشػػػػاعر يسػػػػعى إلى أف يلبسػػػػها لبػػػػوس 
 كثػػنً مػػن الشػػعر، كمػػا أف موشػػحاتهم لا تنطػػوي في الغالػػ  مػػا نألفػػو فيبػػالغوص في المعػػات مػػن مثػػل 

ومػػن أمثلػػة محاولػػة الشػػاعر إيػػراد الصػػور المألوفػػة في ثػػوب .;:«ف ػػار العميقػػة أو الصػػور المبت ػػرةعلػػى الأ
 قولو: مختلف
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ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ رُسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومي  قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد امحَّ
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارْحَمْ أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌ ناحِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ 

 

 سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْماً عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن العَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  
 >: لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاهُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَبافْ 

 أبو الطي  المتن، في: أوردىاصور معروفة في الشعر العربي القديم، لعل من أشهر من  وىي 
 بجسػػػػػػػػمي مرػػػػػػػػولا أنػػػػػػػػني رجػػػػػػػػل  ىكفػػػػػػػػ
 

  =:لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا مخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بتي إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ لم تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف 
 

 
في  ريقػة تأليفهػا، فػإذا كانػت المها بػة عنػد المتنػ، متميػزا ل ن الشاعر قد خلع عليها رداء 

 خاتمة ىو سببها  ىي سب  الرؤية فإف الأننٌ عند ابن
 الطبيعة اعتمادا كبنًا، يقوؿ مثلا: مصدرعلى  للصور في تأليفو ابن خاتمة يعتمد

يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ رَخِيمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ   في  بَػْ
 ردِْفُهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الرَّجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراجْ 
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ لِمسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَها ْـ
 كالبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرِ في التَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ْـ
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ىَيَّجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقا ْـ

 

 لِلألَْبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِ فػَتَّانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ  
 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ماسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ بانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ 

 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْفِ بِهيَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ 
 وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالظَّْ،ِ في اُ سْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ 
 <:وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَّدَتْ جَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِي 

وقد يصػنع الع ػس فيسػتعنً مػن معجػم المػرأة  الباف والبدر أوصافا للمتغزؿ بها.الظ، و  الشاعر استعار 
 ما يصف بو الطبيعة:

 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّوضُ أبػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ  ابتِْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ْـ
 لَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَتْ في انْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجا ْـ

 

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانعِ الزَّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  
 القَطػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدامعُ 

 وافػْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ نػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْرُ الأقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ  
 والقُْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  ذاتُ ارتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحْ 
 فهاتِهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كالصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحْ 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ِ    عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ثغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرهِ الشَّ
 للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّقْصِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَبِ 
 ?:دُرِّيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ ا بػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِ 

وغدا الروض يبتسم، وصار للقطر مدامع، ولزىرة الأقحواف ثغػر أشػن ، وتمايلػت الأغصػاف  
خػػػػر غػػػػرؼ منػػػػو الشػػػػاعر صػػػػوره، وىػػػػو الخمػػػػرة نغفػػػػل مصػػػػدرا آ، وينبغػػػػي ألا والق ػػػػ  رقصػػػػا و ربػػػػا..

 ومجالسها:
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 فَهاتِهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ 
 في نغَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ العيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدافْ 
 والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَمْ  لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى القِطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ 

 

 لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِ  عػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْريِ 
 ورَنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الزَّمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
 @:وارشُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الخمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

تتػػػداخل مصػػػادر الصػػػورة في الموشػػػح )المػػػرأة، الطبيعػػػة، الخمػػػر( تػػػداخلا يصػػػل حػػػد الارتبػػػاط  
المػػرأة والطبيعػػة )الشػػديد، وىػػي الملاحظػػة نفسػػها الػػتي سػػجلناىا علػػى مسػػتو  اللغػػة، مدػػا يبػػنٌ محوريػػة 

 ( في تل م الموشحات.والخمرة
 :ابن خاتمة موشحاتأغراض  .2

أسباب نشأة الموشحات، وعليو فست وف الموضوعات المطروقػة  رأينا أف الغناء والأ اف أىم  
لغناء والترنيم ىػي موضػوعات وأكثرىا اتصالا با»مناسبة لهذه الو يفة، وألص  الموضوعات والأغراض 

، تلاشػىلذلك كاف ىذا الأخنً ىو المرتع المف ػل للوشػاحنٌ، ل ػن ىػذا الأمػر سػرعاف مػا ، 7;«الغزؿ
يطرقوف مختلف الأغراض، وفي ىذا قػاؿ ابػن سػناء الملػك إنػو يعمػل فيهػا مػا إذ صار شعراء الموشحات 

ىػػػذه  الوشػػػاحوفؽ ، و ػػػرَ 8;ح والرثػػػاء والهجػػػو والمجػػػوف والزىػػػديعمػػػل في أنػػػواع الشػػػعر مػػػن الغػػػزؿ والمػػػد 
أف تجػػد موشػػحة شػػعرية تقػػوـ علػػى موضػػوع واحػػد، وإمسػػا ىنػػاؾ »الأغػػراض وغنًىػػا، وأصػػبح مػػن النػػادر 

ع تبػػػنى الواحػػػدة منهػػػا علػػػى موضػػػوع معػػػنٌ كالمػػػدح مػػػثلا ثَ يػػػأ  فيهػػػا مدتزجػػػا موشػػػحات مػػػن ىػػػذا النػػػو 
.أمػػا موشػػحات ابػػن خاتمػػة فلػػم تخػػرج عػػن ثلاثيػػة 9;«وصػػف الطبيعػػة أو الخمػػر أو غػػنً ذلػػكبػػالغزؿ أو 

يقػػوؿ في  ،لمتعػة واللهػولالغػزؿ والخمػرة والطبيعػة، أغػراض ثلاثػة صػػهرىا في موشػحاتها مشػ لة مصػدرا 
   ::;إحد  موشحاتو

 ىَػػػلْ في ارْتيِػػػاحي إلى المػِػػلاحِ 
  

 فَعِشػػػػػػػُ  خَػػػػػػػوْدٍ وشُػػػػػػػربُ راحِ 
 
     

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُوؿْ    أو إلى الش 
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاْـ   إمسَّ
   

 بػَػػػػػػػػػػػػػأْسٌ يػػػػػػػػػػػػػػا عَػػػػػػػػػػػػػػذُوؿْ  
  فػَػػػػػػػػػػػدعَْ لػػػػػػػػػػػػوَـ مَفْتػُػػػػػػػػػػػوفِ 
 ْـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا

ُ
 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًِْي في الم

 وفي الخػُػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّدِ العػِػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌِْ 
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لػػوـ غػػنًه، فراحتػػو  بصػػد العػػذوؿ عنػػو، والػػرد عػػنهم بقػػوة، داعيػػا إيػػاىم إلى موشػػحتو يبتػػدئ
الخػػالص ليؤسػػس لأجػػواء المتعػػة  "التوشػػيحي"عشػػ  النػػواعم وشػػرب الػػراح، وينطلػػ  مػػن ىػػذا الموقػػف 

 واللذة، فنًدؼ قائلا:
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذِي عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوسُ الرِّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضِ تُجْلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 والجَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغَيمِ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ تَََلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 وخَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ فَصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ الربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ ِ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاً 
 فَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَّني بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَ بنًِ وامْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا

 

 الزَّىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر في حُلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ رائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ خَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ   ولاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الشَّ
 يَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيوِ ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْيُ ا يَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ 
 إتِّ كَبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًٌ ولا تػُبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ 

 في وُدَّ ُ ْصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانةٍ رَداحِ  
   

 قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ىا النَّبِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  
   

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالن هى مَظيِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ  
  ينُاجِيْػػػػػػػػػػػكَ مِػػػػػػػػػػػنْ لػِػػػػػػػػػػنٌِْ 

، تلػوح وينقل لنا الوشّاح سحر الطبيعة التي ىي أماـ نا ريو: روضة     غنّاء، جو تَلى بػالغيوـ
الشمس من بينها حينا بعد حنٌ، ىو فصل الربيع يلقي بظلالو على الطبيعة رويدا رويػدا مثػل الطفػل 

 ثَ يقوؿ متنقلا إلى الغزؿ: ..،الذي يقترب شيئا فشيئا حياءً وخجلا
 أعُيػػػػػػذُ يػػػػػػا رَبَّػػػػػػةَ الوِشػػػػػػػاحِ 

  
   

 ْـ   ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا
   

 ْـ   مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ َ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ ذا
  ياسػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٌِ بِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةِ 

 ىَيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ تػَهْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز  عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ قَِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ِ    
 شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّتْ إزاراً عَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كَثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِ 
 أي  بنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ لَهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خَِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ِ 
 لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا اتِّقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائي مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الرَّقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِ 

 

 وتػَنْجَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ  
 لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ خانػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ العِقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ لانػْفَطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 دِمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ قػَلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ، لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَرْ 
 قََ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْتُ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ لثَْمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ وَ ػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 

 ريِْقِهػػػػا القَػػػػراحِ شَػػػػوْقاً إلى  
   

 فَهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سَلْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِيلْ  
   

 مػػػػػػػػػػػػػػػا لػَػػػػػػػػػػػػػػوُ سَػػػػػػػػػػػػػػػبِيلْ  
   ػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّافَ مَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُوف

، الذي يتوقػف عنػد حػدود الوصػف المػاديىو ىذا الغزؿ  للوىلة الأولىلاشك أف الملاحت    
وبنانهػػػا المه ػػػ ، ينفطػػػر لػػػو  فهػػػي ذات القػػػواـ الرشػػػي  والقامػػػة الهيفػػػاء، و لعتهػػػا مثػػػل سػػػنا القمػػػر،
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–ىػو شػػأف الموشػػحات  وىػذا علػػى كػػل   ريقهػػا الػذي شػػبهو بالسلسػػبيل.ثَ يعلػػن أنػو يرنػػو إلى  القلػ ،
ت با ػػػ  لا ينبػػػع مػػن عا فػػة صػػادقة أو تجربػػػة نفػػس سػػعدت أو شػػقيغزلهػػا المػػادي .. » فػػػ -عمومػػا

نفسػػها،  وإمسػػا ىػػي عا فػػة انبهػػار بجمػػاؿ، تػػزوؿ بػػزواؿ باعثها.وبالطريقػػة ،;;«فعػػ ت عنػػو كمػػا أحسػػتو
 مبتدئا بخطابها فيقوؿ:( غزالو)وفي أجواء الانبهار ذاتها، يصف ابن خاتمة 

 قػُػػػلْ يػػػػا غَػػػػزاؿْ 
   

 مَػػػػنْ خَػػػػ َّ واوَيػْػػػنِ  
  
 

 فػُوَيػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ  خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّين 
  
 

 بػِػػػػػػػػػػػػػػلا مثػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ؟ 
 
 
  
 
 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعْ 
 جَمالػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ الأبػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعَْ 
 والبػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرَ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أْ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع

 

 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ دُوفِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ  
 الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردِ في حُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِوِ 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ القَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ 

 علػػػى اعتػِػػػداؿْ  
   

 يهفُػػػػػػػػػػػػػو بػِػػػػػػػػػػػػُ دَيْنِ  
  
 

 كالغُصُػػػػػػػػػػػػػػػنِ اللَّػػػػػػػػػػػػػػػنٌ 
  
 

ػػػماؿْ     >; ػَػػوْعَ الشِّ

 
 
  
 
 

غػزؿ م ػرر الأوصػاؼ والمعػات، فهػي الغػزاؿ، الفريػدة ا سػن، فػلا حسػػن   -علػى كػل  - ىػذا
كحسنها، بل إف البدر قد  لع من ىذا القد الممشػوؽ، ونلمػس في خ ػم ىػذا السػرد لمعػات الجمػاؿ 
والبهػاء وا سػػن، أف الشػاعر يسػػعى إلى إلباسػها ثػػوب الإ ػراؼ، مسػػتفيدا مػن  ريقتػػو في إيػراد القػػديم 

ومػػن أجػػواء الغػػزؿ تنقلنػػا موشػػحات ابػػن خاتمػػة إلى ف ػػاء آخػػر، لا يقػػل متعػػة في عػػرؼ . يػػدبثػػوب جد
 الموشح، يقوؿ:

 فَهاتِهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ 
 في نغَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ العيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدافْ 
 والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثَمْ  لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى القِطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ 

 

 لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِ  عػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذْريِ 
 ورَنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الزَّمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 
 =;وارشُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الخمَْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

 رُضػػػػػػػػػػػػػابةًَ حُلْػػػػػػػػػػػػػوَهْ  
   

 كَػػػػػػػػػػػذَوْبِ بػَل ػػػػػػػػػػػورِ  
  
 

 تَخْتػَػػػػاؿُ في أبػػػػػاطْ  
  
 

 مِنْ جَوىرِ الن ورِ  
 
  
 
 

 يػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديرىا تػَيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهْ 
 إف أخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتْ كَفّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهْ 
 ِ﵁ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أبهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهْ 

 

 كالص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحِ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآهُ  
 سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَتْكَ عَينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهُ 
 <;ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أحَُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْلاهُ 
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، فقػد أدرؾ العػذر، وكػل شػيء للم يعد  إنو ف اء الخمرة ومجالس شربها، يقوؿ أفْ  لعاذؿ لػوـ
تسػقي ، حلػو، نغمػات العػود، وتػرانيم المػزامنً، ولػوف الخمػرة، غػلاـ صػبحي المػرآ ، بهػي ؛يغري بػذلك

مػن أبعػاد »عيناه الندماء، فتتقا ع في ىذه الموشحة معات الخمػرة مػع معػات الغػزؿ، ول نػو غػزؿ خػاؿ 
مسػا الأعماؽ ولمسات اللوعة التي ترتب  بالغزؿ عادة، الػذي قيػل لم ي ػن يتماشػى مػع  بيعػة البشػر، وإ

 .?;«ىو غزؿ مادي مطل  في غلماف، ومن ثَ تهاوت معانيو وتدنّت مراميو
وى ذا ش لت ثلاثية: الغػزؿ والطبيعػة والخمػر مػدار ا ػديث في موشػحات ابػن خاتمػة، بػل 

ف ػػػل مػػػن ىػػػذه »بصػػػريح القػػػوؿ،  الماديػػػةإنػػػو قػػػد عػػػ  عنهػػػا بأف ػػػل مػػػا ي ػػػوف، وأجلػػػى عػػػن معانيهػػػا 
فمجػػالس الشػػراب أكثػػر مػػا تقػػاـ بػػنٌ الريػػاض، ، بال ػػرورة بع ػػها بع ػػاالموضػػوعات الثلاثػػة يسػػتدعي 

فػػػإذا انفعلػػػت شػػػاعرية الوشػػػاح في موقػػػف كهػػػذا، جػػػاء موشػػػحو انع اسػػػا لأثػػػر الطبيعػػػة والشػػػراب في 
وقػد   .@;«ره ىذا الموقف عن مض ، فإذا ا ننٌ إليو والتغزؿ بو مصد  ريقو إلى الموشح نفسو، وقد يذكّ 

كػػالتي مذػدىا في خرجػػة   ،شػحاتو وىػػو يعػرض إلى مصػػادر اللػذة الثلاثػػة ذا جػراءةكػاف ابػن خاتمػػة في مو 
 ، حينما يقوؿ في بدايتها:8>نقرأه في موشحتو الثامنة ما، أو 7>الموشح الأوؿ

 في  اعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديمِ 
 عَصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْتُ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِؿْ 

 

 وَفي ىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  اِ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ  
 ودِنػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ بافْتِتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ 

  

 
ىػػػو يعلػػػن دينػػػو الجديػػػد، ديػػػن ا سػػػاف، ومصػػػاىر بالمعصػػػية والإثَ في موقػػػف مباغػػػت لمػػػن  فهػػػا

 يعرؼ من ابن خاتمة وورعو وتقواه، ويواصل بقولو:
 أقْسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتُ بالأناجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إفْ أُِ يْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِؿْ 
 فَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ وكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ تُماِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلْ 

 

سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحْ  
َ
 وحُرْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الم

 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ ولا نَصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحْ 
 ذا لَوْعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريِحْ 

ور حػػوؿ حسػػناء روميػػة، فقػػد راح يقسػػم بػػدينها ونػػ، دينهػػا بأنػػو لػػن يسػػتمع ولأف غزلػػو يػػد 
، إف عرفنػا أف ابػن خاتمػة يبػدو أنػو مصػاري مػا ا فيهػا  ورعػا يػزوؿ عجبنػا مػن ىػذالناصح ولن يطيع لائم

ينبغي أف يقوـ عليو الموشح، خاصة في عهده الأوؿ، وقد برّر ابن خاتمة في آخػر قسػم الموشػحات مػا 
الغػرض المطلػوب، وامزػتم ذلػك الأسػلوب، ولمتصػفحو الف ػل مزػتم اتم التوشيح وبو »  ولو:بدر منو بق
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في الإغ ػاء عنػد الق ػاء، فقػد انػػتظم بػنٌ قرمضػة متبػددة واقتراحػات متعػػددة، وشػبيبة بػنٌ الجػد والهػػزؿ 
نسػأؿ الإقالػة    الموافقػة والإسػعاؼ .. ومػن ا﵁ عػز وجػلمترددة، وما جنحت لاستهداؼ، ول نو حػ

 .9>«في الفعل والمقالة، ون رع إليو من حصائد ألسنتنا، فهو سبحانو المقيل وحسبنا ا﵁ ونعػم الوكيػل
إلى عهد الشبيبة، وإلى الميل إلى الهزؿ، وقاؿ إنو لم يقصد شيئا غنً ما اتفػ  مػع  فقد عزا ما صدر منو

وترجػػػػػػى مػػػػػػن القػػػػػػارئ التمػػػػػػاس العػػػػػػذر  روح الخفػػػػػػة الػػػػػػتي تميػػػػػػز الشػػػػػػباب، وسػػػػػػأؿ ا﵁ العفػػػػػػو والإقالػػػػػػة،
في موشػحات ابػن خاتمػة ىػو أنػو لم يطػرؽ أغراضػا أخػر  غػنً  ةوالإغ اء.أما الملاحظة الأخر  اللافتػ

مػػن قبيػػل  معاصػػرين لػػو عرضػػوا إلى موضػػوعات شػػ  في موشػػحاتهم وشػػاحنٌالػػتي رأينػػا، رغػػم أننػػا مذػػد 
   وابن زمرؾ. لساف الدين بن الخطي 

 خاتمة:
، فقػػد تمثػػل الموشػػح ف عػػا كػػاف في عهػػد ازدىػػارهقػػارَ ضػػربا مػػن التوشػػيح يُ  قػػدـ ابػػن خاتمػػة

إلى النػػػػػوع الشػػػػػائع والػػػػػدارج بػػػػػنٌ  انتمػػػػػت معظػػػػػم موشػػػػػحات ابػػػػػن خاتمػػػػػةعهػػػػػده الأوؿ،  النمػػػػػوذج في
ابػن خاتمػة مظيػل إلى نظػم  ابػدالوشاحنٌ، وىو النػوع غػنً الشػعري الػذي لا مط ػع للػوزف الخليلػي، فقػد 

عػػرؼ بهػػا أوّج انتشػػاره مخالفػػا إلى حػػد مػػا التطػػور الػػذي حػػدث في عصػػره ومػػن الموشػػح في صػػورتو الػػتي 
اللػػذين اعتنػػوا بصػػناعة الموشػػح الشػػعري. كمػػا وجػػدنا أف  -كػػابن زمػػرؾ وابػػن الخطيػػ -ل معاصػػريو بػَػقِ 

كمػػػا   بػػػالهزؿ والظػػػرؼ معظػػػم موشػػػحات ابػػػن خاتمػػػة مػػػن النػػػوع التػػػاـ، وأغلػػػ  خرجاتػػػو عاميػػػة  متسػػػمة
 يستملحها أىل الصنعة.
بالموسػػػػيقية والعذوبػػػػة والليونػػػػة، والسلاسػػػػة، يؤكػػػػد ذلػػػػك معػػػػاجم الموشػػػػحات اتسػػػػمت لغػػػػة 

المطػروؽ  الموضػوعألفا ها، التي تتميز بهذه الصفات، وبػدا حريصػا علػى رقػة العبػارة، سػاعده في ذلػك 
، بالإضػػافة إلى معجػػم أخػػر ذي صػػلة في موشػػحاتو والػػذي يػػدور حػػوؿ ثلاثيػػة الغػػزؿ والخمػػرة والطبيعػػة

 وت وينو وىو المعجم الديني. بنشأتو
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مختلػف، إيػراد الصػور المألوفػة في ثػوب وتميز التصوير الفني بالتعدد وال ثرة، يسػعى فيهػا إلى  
وتصػػدر الصػػورة عنػػده مػػن مصػػادره الأثػػنًة عنػػده؛ الغػػزؿ والخمػػرة في رحػػاب الطبيعػػة الأندلسػػية الرائقػػة. 

 وىذه الثلاثة ش لت أغراض الموشحات، دوف غنًىا.
بػػاف ابػػن خاتمػػة في موشػػحاتو عنايػػة خاصػػة بهػػا، وبػػدا صػػاحَ  قػػدرة عاليػػة علػػى مجػػاراة  لقػػد أ

 كبار القوـ فيها، بل إننا نشعر بأنو حرص على استعراض امتلاكو للأدوات الفنية المطلوبة. 
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